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Slovenské divadlo po roku 1989 — kontakty s europskou tvorbou a tendenciami

Jednym z najvyznamnej$ich a zlomovych etap v politicko-spolo¢enskej oblasti na

Slovensku boli nepochybne roky 1989-1990, ktoré suviseli s demokratizacnymi procesmi
v celej stredo-vychodnej Eurdpe. V roku 1989 (tzv. Nezna revolucia alebo November 1989)
padol totalitny rezim, neskor v roku 1993 ceskoslovenské federativne usporiadanie nahradila
samostatna Slovenska republika, v roku 2004 sme sa zaclenili do Eurdpskej tnie a pod. Ked’
si uvedomime, Ze sme sa stali sucast’ou dejov, ktoré mali priam celosvetovy vplyv a vyrazny
dopad na Zivot jednotlivcov (ekonomickt, socialnu, pracovnu, rodinnt oblast’ a pod.), na ich
zivotny §tyl 1 spdsob myslenia zistime, ze nase divadlo (ako potencidlne médium) sa vlastne
nachadzalo vo vynimo¢nom bode.
Spomenuté zmeny vSak v mnohom anticipovalo prave divadlo. Do prelomovych rokov
slovenské divadlo nepriSlo nepripravené. Minimélne desat’ rokov predtym sa VvV domacom
priestore presadzovali niektoré osobnosti, inscenacie, divadelné zoskupenia a poetiky najméa
mladej generacie tvorcov, ktoré dokazali nadviazat’ na vtedajSie hlavné eurépske myslienkové
prady a umelecké trendy. A nie len to. Sami tvorcovia prinasali originalne, myslienkovo a
tematicky aktualne reflexie vtedajSej rozdelenej Eurdpy. Na Slovensku mali tieto umelecké
z divadla postupne fixovanej improvizacie, nekonvencnych divadelnych priestorov,
kabaretného divadla ¢i divadla poézie. V praxi §lo o uplatiiovanie postmodernych tendencii
a odputaniec sa od dominantného trendu psychologického realizmu, jeho inscenaénych
stereotypov a ideologickych dogiem.’

Bolo jasné, ze nasu krajinu ani divadlo viac nebude moZné izolovat’ od ostatné¢ho sveta
a Zze normaliza¢né principy (presadzovanie ideoldgie komunistickej strany, sprisnena cenzira
70. rokov) boli dlhsie neudrzatel'né.

Pocas Neznej revolucie zohralo slovenské divadlo a divadelnici dolezita tilohu. Na kratky
Cas sa podarilo dosiahnut’ ideal. Princip rampy oddel'ujucej hladisko a javisko, divadlo od
realneho zivota, sa revoluénym hnutim takmer celkom zrusil. Jednotlivé divadla a javiska sa
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s roz¢arovanim ukazalo, ze ,,divadlo®, ktoré sa v ponovembrovom obdobi odohravalo priamo
v uliciach, politickych a privatizaénych Struktarach alebo na televiznych obrazovkach bolo
pre divakov ovel'a zaujimavejsie, nez tituly, ktoré pontikali vtedajsie dramaturgie.’

90. roky predstavovali v slovenskom divadelnom priestore transforma¢né obdobie plné
existen¢nych neistot a predovsetkym umeleckého (myslienkového) tapania. Dramaturgie
divadiel sa vramci tzv. rehabilitacnej viny vratili k cenzirou zakdzanym autorom a
tabuizovanym hram. Na javiskach sa objavili napr. hry Vaclava Havla, Arthura Millera,
Alberta Camusa, J. P. Sartra ¢i domaceho Petra Karvasa a samozrejme absurdna drama
(Mrozek, Beckett, Ionesco, Arrabal). Treba vSak povedat, Ze bez vdésieho divackeho ohlasu.
Druht ¢ast’ repertoaru tvorili tituly, ktorymi sa divadla pokusali celit’ divackej krize. ISlo o
osvedc¢ené tituly z minulosti (svetova klasika, moderna drama), pripadne také, ktoré
zaznamenali momentalne uspech v okolitych krajinach. Dalej lahké operety, komédie a
bulvarne hry. Niet divu, Ze zlata éru v 90. rokoch zazil prave atraktivny zdner muzikalu.

Aj zaciatkom nového tisicrocia podliehala orientacia dramaturgie na starSiu i sicasnu tzv.
nova dramu oslabenej schopnosti vyhodnocovat’ skuto¢ne rozhodujuce a urcujtice, prinosné
pre domdci divadelny kontext. Hrali sa predovSetkym osvedCené tituly — reinterpreticie
a ozvlastnené interpretacie alzbetinskej a klasicistickej dramy a samozrejme autori ruskej
proveniencie (Ostrovskij, Dostojevskij, Cechov, Turgenev), aviak bez vyjadrenia vyrazného
postoja tvorcov k sucasnému svetu, ¢loveku a spoloc¢nosti. Ako vitant atrakciu zaradili
divadla na repertoar zahraniénu absurdni ¢i svetovi modernt dramu druhej polovice 20.
storocia. NajpocetnejSie zastipenie na repertodroch divadiel mali su¢asné modne komédie
(napr. Coony, Ahlfors, Moderndorfer), ktoré¢ sa divadla pokuSali vyvazovat tzv. novou
eurdépskou dramou — nemeckou, irskou, ruskou, pol'skou, britskou, chorvatskou a srbskou.
Ideologicky imperativ v novych podmienkach nahradil imperativ ekonomicky a komer¢ny.

Len sporadicky sme sa stretli s povodnou slovenskou dramou, divadla nevplyvali na
tvoriva aktivitu domacich autorov. Pritom sme sa stali sucastou procesov, ktoré zmenili cely
svet (napr. pad zeleznej opony ¢i vznik EU).

V inscendcidch sa zobrazoval zdanlivo svet ¢loveka stcasnosti, upozornovalo sa vylucne
na negativne stranky - bezohl'adny egoizmus, manipulacie, deviacie. Program vyrastajuci iba
z negacie, z kritizujiceho obrazu vediceho az k destruktivnym poloham vyvolaval

pochybnosti 0 schopnosti obnovenia tvorivého dialogu.
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Oproti tomu autorské divadla zaznamenali vzostup a objavilo sa viacero pozoruhodnych
umeleckych iniciativ s vlastnym, origindlnym divadelnym jazykom. Tieto divadla boli malé,
subkultirne orientované, s vyhranenym tvorivym a ob¢ianskym postojom a nekompromisnym
jazykom. Ich tvorcovia mali blizSie K svojim divakom aj vd’aka tomu, ze systém ich tvorby
im umozioval rychlo reagovat’ na aktualne spolo¢enské podnety a prehovarat’ k divakom
takpovediac ,,jazykom ich vlastného kmena“ - iritovat’ ich, zneist'ovat’, klast’ otazky o nasej
schopnosti prerodit’ sa na ¢loveka netotalitnych praktik. Neskor sa aj vd’aka novej legislative
a systétmu financnej podpory autorské zoskupenia pretransformovali na profesionalne
nezavislé divadla, ktorych postupne pribudalo.

Stretdvame sa snovymi variantmi divadelnosti (napr. socidlne angazované typy
komunitného divadla, feministické¢ divadlo, rozne arteterapeutické formy, experimentdlne
a laboratorne formy divadla, performancie, medzidruhové divadlo), ktoré doposial na
Slovensku absentovali.

Od druhej polovice tvodného decénia po roku 2000 postupne prichadzaju pozitivne
zmeny. Podarilo stimulovat povodni domécu dramatickii tvorbu, vzniklo niekol'ko
perspektivnych autorsko-dramaturgickych a dramaturgicko-rezijnych tandemov. Okrem
divadelnych scenarov fixovanej autorskej tvorby, ktoré boli zvy¢ajne neprenosné, sa objavuju
samostatné hry a dramatizacie ako autonomne diela objednané priamo divadlami. Na
slovenskych javiskdch avdrame zacala byt pritomnd réznorod4d tvorba, prinadSajica
relevantné témy — reflexiu a kritické vyrovnavanie sa s minulost'ou holokaustu, slovenskej
fasistickej, komunistickej a socialistickej minulosti, so slovenskym literarnym a umeleckym
vyvinom, aklimatizadciou slovenského cloveka na nové politické, ekonomické a etické
pomery, témy redefinovania narodnej, rodovej a rodinnej identity. Nova drama spociatku
nasla podporu prostrednictvom inStitacii, sitazi a roznych festivalov. Spomedzi vSetkych
spomefime Dotyky a spojenia, Nova drama/New Drama, Divadelny ustav a sut'az Drama.

Nova slovenska drama najprv narusila predstavy o plnohodnotnom dramatickom diele
a jej zakladnymi znakmi bola réznorodost’ motivov, polytematizicia, Casova diskontinuita,
dekompozicia a fragmentarnost’ deja. Zaznamendvame nedramaticky podorys hier, konflikt sa
preniesol dovnutra subjektu postavy, ktory divadelnd teéria oznacila ako nehrdinu.
Nastupujuci autori sa tak programovo distancovali od svojich predchodcov.

Pre sucasnu slovensku dramatickt tvorbu je totiZ priznacné Siroké generacné rozpitie
autorov atematickd rdéznorodost. Viacgenera¢na pritomnost’ slovenskej dramy pritom
nebyvala samozrejmostou. Nemdzeme vSak povedat, ze tito autori predstavuju akusi
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generacnu etapu, piSu podobne, alebo su si blizki vo svojich poetikach. Texty su silne
introvertné, citit v nich skepsu abezradnost' (niekedy prekryvanti grotesknymi az
sarkastickymi uSkrnmi, prvkami karikovanej absurdnosti), ale nie st volanim po zmene. Su
radikélne, ale nie progresivne.

Tematicky po roku 2000 rozliSujeme dve dominantné linie. Prvou je linia
dokumentarne ladenych hier a pokusov 0 politicki dramu. Ide o hry o délezitych momentoch
a osobnostiach spolo¢ensko-politického zivota, prostrednictvom, ktorych sa vyrovnavame
s klérofasistickou historiou 1. Slovenskej republiky (1939-45), povojnovych medznikov ako
aj s naSou komunistickou minulostou: napr. Rastislav Ballek: Tiso (knaz a prezident 1. SR),
Anna Gruskova: Rabinka (o zidovskej aktivistke v obdobi hoilocaustu Gisi Fleischmann),
Viliam Kliméagek: Dr. Gustdv Husdk (prezident CSSR), Slava Daubnerova: M.H.L (reZisérka
Magda Husakova-Lokvencova, manzelka G. Husaka), Michal Ditte: Terra Granus (0
repatridcii obyvatel'stva v rdmci procesu slovakizacie po 2. sv. vojne).

Druhtl liniu zastupuju Coraz CastejSie sa vyskytujuce témy, rodiny, jej zmeneného
statusu a nezvratného odcudzenia. Zakladnym dorozumievacim prostriedkom postdv sa tu
opét’ stal plynuly dialog. I. Horvathova v Omrvinkach prinasa tému Zeny a matky, ktorej
svetom je kuchyiia abudicnostou zivot bez deti, ktoré zldkali dialky. Hry Lukésa
Brutovského Na obed a Gabriely Alexovej Nocny popcorn st o rodinnom nasili
a znevazovani medzi rodinnymi prislusnikmi ako zaklad dlhoro¢ne pestovanych ,,dobrych*
vztahov. Rozkladné procesy, ¢i uz z dovodu egoizmu rodinnych prislusnikov alebo straty citu
pre udrziavanie rodinnych vézieb tak zo strany rodi¢ov ako aj deti nachadzame v hrach Job.
Twoju mac! Kaje Kowalczuk, Smrt si vais pridala do svojich kruhov daniela Heviera, Luzri
Gabriely Alexovej. Baby boom a Vyskocit' z koze Zuzany Ferencovej ukazuje uz tehotenstvo
ako dvojaky problém — ma sa diet’a narodit’, aby sa vyriesil rodinny problém , alebo sa nema
narodit’, aby nevznikol rodinny problém?

Niektoré d’alSie zaujimavé linie reprezentuju: Autorky Jana Bodnérova (Sobotna noc,
Kurz orientalneho tanca, Snezny vrchol), Jana Juranova (Misky strieborné, ndadoby vyborné)
a Iveta Horvathova (Neplac Anna, Fetisistky, Sestry duse hojivé) vypinaju priestor rodovo
orientovanej a feministickej dramy, dokonca lesbickej dramy. Témy novodobej migrantov,
vyrovnavajlcich sa so starym znamym aj s tym novym (narodnym) prostredim a identitou
nachadzame u V. Klimacka: In Da House — Zirka v Londyne, Vladislavy Fekete: Krditke
spojenia, Stefana Timka: Jedinecny pohlad do centra, Zabudni na Chelsea, 1. Horvathovej:
Nostalgia. DalSiu stratenti generaciu mladych Pudi tiziacich po komsi blizkom a zaroveii sa
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svojim sposobom zivota a myslenia dokonale izolujucich od akychkol'vek citov vynikajuco
charakterizovali napr. Zuza Ferenczova/ Anton Medowits v Solitaire.sk, Michaela

Zakut'anska v Single Radicals.

Divadelna siet’

Slovensky divadelny priestor dnes vyplihaju $tyri $titne divadla, viac ako dvadsat
samospravnych a mestskych divadiel (vratane Styroch divadiel néarodnostnych mensin
a babkovych divadiel). Siet’ uzatvara vyse tridsat’ etablovanych nezéavislych divadiel a skupin.
Z pohl'adu nezévislej tvorby su zaujimavé hlavne novovzniknuté kulturne a umelecké centra,
ktoré funguji v netradi¢nych priestoroch, organizujii rézne koncerty, filmové premietania,
vystavy, workshopy, zabezpecuju reziden¢né pobyty, podporuji vznik novej dramy.

Pri tychto centrach funguju Casto nezéavislé platformy pre sucasné divadlo. Predovsetkym
s to centrum A4 nulty priestor adivadlo pracujice metédou autorskej tvorby SkRAT,
centrum Zahrada v Banskej Bystrici, Stanica Zilina-Zariegie, Tabacka kulrurfabrik Kosice
aDivadlo na Peréne, Centrum umenia a kreativity Batovce a obéiansky angazované

komunitné Divadlo Po6ton a d’alsie.

NajvyraznejSie tendencie a trendy ostatnych rokov

Pokisim sa teraz strune predstavit’ tie najdominantnejSie tematické linie, ktoré sa
v divadelnych inscenaciach ostatnych rokov vyskytli. Pozornost’ sustredim v prvom rade na
javiskové podoby divadelnych hier a scenarov, ktoré reprezentujii suc¢asnti slovensku tvorbu.

V druhom rade pozornost’ budem venovat’ dramatizaciam, ktoré vyvolali pozitivny ohlas.
1. Absencia zlého svedomia — holokaust, fasizmus a iné zverstva zvrdtenych ideologii

a rezimov

Tato skupinu vypliiaj inscendcie otvarajuce paléiva tému viny a prevzatia zodpovednosti. 20.
storocie bolo plné zverstiev, ktoré I'udia pachali v mene ideoldgie, zo strachu ¢i v mene
osobného prospechu. Relativizacia, s akou sa dnes kK mnohym bestidlnym ¢inom staviame
kladie otazku o schopnosti ¢loveka odputat sa od starych mechanizmov zla. Zamerné
obchadzanie pamiti a svedomia néas vSak stavia pred nové nebezpecenstvo, asice, Ze sa

histéria za¢ina opakovat'.



Inscenacie Holokaust (Aréna, 2012, rézia Rastislav Ballek), Rabinka (SND, 2012,
rézia Viktorie Cermakova) sa zaoberali obdobim druhej svetovej vojny a etapou kolaboracie
Slovenska s fasistickym Nemeckom. ISlo o inscenacie zalozené na dokumentarnych
materidloch. Prva Cerpa zo spomienok Hildy Hraboveckej, ktora prezila prvy dievCensky
transport z Uzemia faSistickej Slovenskej republiky do Osvien¢imu, druhéd priblizuje pokus
0 zastavenie konecného rieSenia zidovskej otazky na Slovensku prostrednictvom aktivit
bratislavskej rodacky Gisi Fleischmann. Tvorcovia v nich tematizovali deportacie za
spoluprace majoritného obyvatel'stva, ktoré paradoxne prezivalo materidlnu prosperitu
a opajalo sa rozmachom kultary. Polnocnd omsa zakazaného autora Petra Karvasa (SND,
2014, rézia Lukas Brutovsky) ukazala zboznu slovenské rodinu z konca vojny v nelichotivom
svetle prospecharskeho egoizmu, udavacstva a elitarstva. FasSistickd ideoldgia sa tu miesa
s rigoréznym krest’anstvom, vysledkom je v8ak smrt’ najmladSieho syna, z ktorej sa raz budu
musiet’ spovedat’ vsetci.

Dramatizacia romanu Johnatana Littela Ldskavé bohyne (SND, 2014, rézia Michal
Vajdic¢ka) vypovedala o schopnosti priznat’ si osobnu a kolektivnu vinu. Malé kompromisy
obyc¢ajného ¢loveka ho Vv ¢ase 2. sv. vojny napokon priveda k pachaniu tych najohavnejsich
zverstiev. Racionalizacia a spolo¢enské hranie roli, ktorymi sa riadime aj dnes najde na vsetko
vhodné vysvetlenie. Neschopnost’ ¢i nemoznost’ povedat’ pravdu, prevziat’ zodpovednost’ —
osobnt, obc¢iansku ¢i politickt je symptomom l'udstva na prahu konca dejin. Otazkami hranic
medzi posluhovanim ideoldgii, aktivnou spoluucastou na budovani totalitného rezimu a
umeleckou tvorbou a zodpovednostou umelca za dobu, v ktorej tvori sa zaoberala komorna
inscenacia Leni (SND, 2013, rézia Valeria Schulczova) o rezisérke Tretej riSe Leni
Riefenstahlove;j.

Periodizaciu dejin 20. storocia predstavila herecky a scénograficky vel'mi sugestivna,
pohybovo a zvukovo rytmizovana Europeana (SKD, 2014, rézia Jan Luteran). Rozmach
civilizacie, jej pady, vojny, obete, sexudlna revolucia, hudobné 1 mddne hity... Dramatizacia
prozy Patrika Outednika neupozornila len na vyznamné historické milniky tragikomickych
Eurépskych dejin, ale aj na to, o vsetko bol ¢lovek doteraz schopny vykonat a ¢o mozeme
o¢akavat’ od seba v budicnosti.

2. Novodobé slovenské dejiny — od komunizmu, cez omyly rannej demokracie

k extrémizmu
Dalgiu, dolezitd liniu tvorby predstavuju inscenacie, ktoré v domacom prostredi pozitivne
zarezonovali vd’aka angazovanému postoju tvorcov vyjadrit’ nadzor na politické a mocenské
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praktiky, ktoré by moderna spolo¢nost’ viac nemala tolerovat. Rovnako sem patria inscenacie
zachytavajice kreovanie ranej demokracie na Slovensku a tvorbu nasich politickych Struktar,
Vv ktorych sa v stcasnosti bohuziall opdt’ nachddzaju aj prislusnici extrémistickych a pro
totalitnych prejavov.

S mocou anadradenostou v obdobi tzv. normalizdcie sa stretdvame dramatizacii
autobiografického romanu J. Roznera Sedem dni do pohrebu (SKD, 2012, rézia L. Vajdicka).
Priblizenie osudu i pocitov manzelskej dvojice spisovatelov a prekladatel'ov Jana Roznera
a Zory Jesenskej je kruto presnym svedectvom o dobe normalizacie, V ktora zanechala
katastrofalne néasledky na stave nasho naroda. Inscendcia spritomnuje obdobie strachu, kedy
sa muselo mysliet’ jedno a konat’ iné, kedy bolo kontrolované este aj to, kto a nad koho
hrobom stoji. Podobne je to aj v pripade adaptacie romanu Zo Langerovej Vtedy v Bratislave
(SKD, 2015, rézia Patrik Lancari¢). Pribeh manzelky adcér vézneného a Vv umelo
vykonstruovanych monsterprocesoch odstdeného funkcionara Oskara Langera, pre ktoré sa
zivot v komunistickom Ceskoslovensku stal bojom o holé preZitie a uchovanie si moralnych
hodnot, je zobrazeny formou emocionalne silnej spovede matky dcére.

Inscenacia Vnautro vautra ( SKRAT, 2013, rézia Cubo Burgr) znovu otvorila pripad
dvojitého agenta StB, tajne vysviteného kiiaza, ktory bol najdeny mitvy so stopami po
brutalnej vrazde. VtedajSie vySetrovacie organy ako aj obnovené vySetrovanie z roku 1990
pripad uzavreli ako samovrazdu s tym, ze vSetky spisy tykajice sa pripadu budu uzamknuté v
trezore s datumom uvolnenia, ktory koreSponduje s ditumom preml¢ania moznych trestnych
¢inov suvisiacich s pripadom. Vynéra sa tak otazka fungovania paralelnych mocenskych
Struktuar aj po ich oficidlnom zaniku.

Pohnuté prelomové roky tesne po atesne pred Neznou revolaciou priblizuju
inscenacie Karpatsky Thriller (SND, 2013, rézia Roman Polak) a Rivers of Babylon (SND,
2016, rézia Diego de Brea). Karpatsky thriller je typ politického dokumentarneho divadla.
Hru napisal na zaklade vlastnych skusenosti a ziskanych materidlov novinar Eugen Gindl. Je
to spoloc¢ensky odvazna vypoved’, ktora odkryva korupénii ekonomiku a lobbing finan¢nych
skupin, nadnarodnych firiem, ktoré skryto ovplyviovali chod zdravotnictva, ekonomiky a
politiky nielen na Slovensku. Divadelna adaptacia kultového romanu Petra Pistanka Rivers of
Babylon s humorom, ale aj davkou ostrej krutosti ozivila nedavne 90. roky. Forma telenovely
na sposob divokého zapadu presne diagnostikovala to, ako sa v spomenutom obdobi

Z obyc¢ajného ¢loveka mohol stat’ vd’aka hrubej sile a teroru strachu riaditel’ luxusného hotela



¢i politik. Sta¢ilo mu ovladnut' mikrosvet taxikarov, prostitutok, vekslakov a byvalych
eStebakov, vd’aka ¢omu sa dostal az na vyslnie politiky a medialnych celebrit.

Posledné dve inscenacie tejto linie reagovali na extrémistické prejavy v slovenskej
spoloCnosti. Krajina nepokosenych luk (Divadlo Poton, 2013, rézia Iveta Ditte Jurcova)
poskytla priestor na skimanie vlastnej identity naprieC nasou slovenskou historiou.
Konfrontovala davne myty a rozpravky, novodobé myty, ktoré o sebe vytvarame s tym ¢o
dejiny ponukaju ako ich presny opak. Holubi¢i, mierumilovny narod opradeny povest'ami tak
prechddza od obdobia utlaCania, cez uvedomovanie si vlastnej vynimocnosti, totalitni
minulost’ aZz k si¢asnym prejavom neznasanlivosti, xenofobie a nasilia — ktoré potvrdzuje aj
parlamentny uspech vodcu strany Nase Slovensko, pokladanej za neofasistickq.

Inscenacia Jadro ( Stidio tanca Banska Bystrica, 2015, choreografia Zuzana Duricova
Hajkova) zas vznikla ako umelecka reakcia na potlacanie slobody a absurdné politické zasahy
do ¢&innosti Divadla Stadio tanca, ale aj do verejného Zivota v banskobystrickom kraji.
Predstavenie odkryva pohlad na to, ako sa da ponat’ sila a moc Vv rukach cloveka a aké
dosledky moze mat’ na osudy obycajnych l'udi.

3. ldentita — ndrodna a kultirna
Inscendcie spadajuce do tretej vyraznejsSej skupiny nadvézuji na v minulosti divacky vel'mi
populérnu divadelnt tvorbu venovant slovenskym spisovatel'om a kultirnym dejatelom. Ide
0 priblizenie ich takmer zabudnutej tvorby a zivota, ktory bol ¢asto v rozpore sich
politickymi a spolo¢enskymi ambiciami. Velk4d obl'uba takto zameranych inscendcii
U obecenstva sved¢i otom, Ze Cloveka sa bytostne dotyka otdzka jeho statusu, néarodnej
identity a kultrnych korenov.

Pitica divadelnych sitcomov www.narodnycintorin.sk (SKD, 2012 — 2015, réZzia Dodo

Gombar) priniesla smutno-smies$ny, chytlavymi pesnickami obohateny pohl'ad na osobnosti
slovenského kultirneho Zivota, ktoré st pochované na narodnom cintorine v Martine. Mrtvoly
ozivaju na javisku nie ako ¢itankové poucky, ale obycajni I'udia. S nadh'adom hodnotia svoje
niekdajSie usilia 1 sti€asnost, aby sme mohli vd’aka nim uvaZovat’ o tom, kym sme boli, kym
sme dnes, kam patrime a ¢i je mozné spajat’ prvky narodné s grotesknymi?

V podobnom duchu sa niesla inscenacia prvej sucasnej feministickej hry Jany
Jurafovej Misky strieborné, nadoby vyborné (Stadio 12, 2015, rézia Alena Lelkova). Hravé
a l'ahkou iréniou podfarbené glosovanie Styroch zien, ktoré stali po boku Styroch velkych
muzov — predstavitel'ov slovenského narodného obrodenia v druhej polovici 19. storoCia (tzv.
Stirovska generacia) - ako manzelky, gazdiné, muzy. Ich vypovede zachytavaja velké Ciny
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muzov zo zZenskej perspektivy. Priblizuju svoje pocity, tizby i sklamania a konfrontuju tak
dve rodovo rozdielne perspektivy.

S vaznej$im tonom sa Stirovskej generacii venovala inscenacia Prorok Stir a jeho
tiene (SND, 2015, rézia Roman Poladk). Jej tematickym ramcom je priblizenie prvého
kreovania slovenského politického myslenia Vv skostnatenej Rakusko-Uhorskej monarchii.
Naivny pokus a program basnikov a knazov meruésmych rokov bol na baze jazyka, teda
slovensky hovoriaceho T'udu, institucionalizovat' slovensky narod s vlastnymi pravami,
narodnostnou a politickou slobodou. Inscenacia zaroven priniesla pohl'ad na nepripravenost’
ich ¢inov a tragické suikromné osudy.

HIbsie do historie siahli inscenacie Labyrinty a Raje Jana Amosa a Mojmir II. alebo
Sumrak rise (SND, 2015, rézie Ondrej SpiSak a Rastislav Ballek). Prva inscenacia si
vypozi¢ala nazov diela J. A. Komensého, aby v spektakularnej inscendcii, plnej vizualnych
metafor a stredovekych alegorii i temna priblizila osobné tapanie, ne$tastia i zamilované
chvile ucitel'a narodov. Druhd, komorna inscenacia konfrontovala dejiny Velkej Moravy so
sucasnostou. Je postavend na konflikte dvoch vyraznych osobnosti Rastislava a Svétopluka,
ktory spociva v nezmieritelnosti dvoch koncepcii narodného bytia - tilohe Ducha a Slova
kontra politickej a vojenskej sily. Ukazuje vsak aj d’aleko dopredu: na to, ¢o sa stalo s risou,
kedysi zvanou Magna Moravia, ku ktorej sa dnes hrdo hldsime, ale nemame z nej vlastne nic.
Ani kosti kralov, ani pismo, ani re¢, len uzemie velké asi ako machul’a a mlada generaciu
odchadzajucu nastalo do cudziny.

Problematikou novodobej emigracie a vystahovalectva sa zaoberala aj inscenacia
Nostalgia (BDNR, 2013, rézia Marian Pecko). Prostrednictvom poprepletanych vztahov
postav dvoch rodin a ich priatel'ov mapuje dovody ttekov a odchodov Slovakov a Sloveniek
z rodnej krajiny do cudziny v priebehu jedného storo¢ia. Nostalgia za domovom sa strieda
s trpkou skusenost'ou, totalita s demokraciou, odhodlanie ist’ za svojim snom s povinnost'ou
zostat’, smutok matky s lepSou perspektivou odchadzajuceho Paradoxne, svet tam vonku je
Casto rovnako trapny a obmedzujuci ako tu doma. Preco teda neustdle pribudaja odchody?
Uchovame si v budacnosti vlastnt kultaru, re¢ a tradicie?

4. Mordlka a hodnoty
Poslednym tematickym okruhom, na ktory zameriame pozornost, je moralka a hodnoty
sucasnej spolocnosti a Cloveka 21. storocia. Doteraz sa tdto téma objavovala v inscenaciach

skor implicitne ako sucast’ ¢inov postav. Dnes vystupuje do popredia ako ustredny subjekt. To



znamena, ze tvorcovia priamo tematizuji suc¢asny hodnotovy koédex a hl'adaju priestor pre tzv.
zrodenie nového ¢loveka.

V Desatore (SND, 2014) inscenovalo desat rezisérov desat Bozich prikazani
v roznych priestoroch Slovenského narodného divadla. Projekt predstavoval putovanie
javiskami a atrobami divadla, v ktorych sa testoval zakladny eticky a pravny kanon zapadne;j
krestanskej spolo¢nosti, ukazovala sa jeho kontrastna su¢asna podoba a kazdodenna prax.

Projekt Mordlka 2000+ (SND, 2016) sa skladal z troch inscenacii kratkych dram,
napisanych rezisérmi na objednavku divadla. Pontkol pohl'ad na nové etické dilemy, ktorym
generacie naSich otcov nemuseli Celit, lebo o nich ani netusili. Konflikt spoc¢ival najma
Vv rozpore prirodzeného chodu veci a vedeckého pokroku: Je etické potladcat’ prirodzeny
biorytmus zien kvoli ich pracovnej vykonnosti a privadzat na svet deti zo zmrazenych
embryi? A ¢o ak bola povodna spermia od muza, ktory sa uz nemdze stat’ otcom, lebo si
zalozil vlastnt rodinu? Co sa stane, ak veda umozni rapidne predlZovanie Zivota bez ohl'adu
na prirodné zdroje? Zacneme sa selektovat’ na vyvolenych - ve¢ne mladych a nevyvolenych —
starniicich? Ma zmysel geneticky upravovat’ kvalitu Zivota rodinného prislusnika tym, ze ho
zbavujeme bolesti? Co ak prestane okrem bolesti citit’ veci, ktoré tvoria jeho I'udska podstatu?

Dalsie dve inscenacie Domov Eros Viera (Med a prach, 2014) a Krdsa a hnus (Med
a prach, 2015) su zaujimavé ich divadelnym tvarom stojacim na rozhrani preformancie,
vytvarnej inStalacie ¢i akénej malby a inStalovanym koncertom. V prvej kolektiv tvorcov
ponutka podobenstvo I'udského Zivota tu na zemi so vSetkymi naSimi radost’ami, problémami,
ale aj zlyhaniami a zlobou. Podobenstvo zaroven otvara otazky duchovného Zivota ¢loveka a
viery v Boha, presahujuce ramec chapania sveta len v jeno materialistickej podobe. Aky
¢lovek by po potope vystipil z archy dnes? Druhé scénické dielo Krdsa a hnus tematizuje
citliva oblast’ schopnosti ¢loveka tvorit’ a rozpoznavat’ skutocné hodnoty — teda, ¢o bolo a je
skutocnou hodnotou, kam sa hybu ich hodnoty, comu sme schopni porozumiet’ a ¢o vobec
dokaZeme vnimat’.

Ako je mozné vidiet’, aktualne vyvinové linie slovenského divadla svedc¢ia o tom, ze
divadelni tvorcovia si opdt’ uvedomili svoju spolo¢ensku ulohu. Verejny dialdog sa im dari
nadviazat’ najmd konfrontdciou naSej minulosti s pritomnostou. Odkryvanim citlivych
a traumatickych miest, o ktorych sa mlcalo, kladenim si otazok o tom, kto a aki sme/ resp.
sme boli sa pokusame otvarat dvere k prevzatiu zodpovednosti. Podobna senzibilita

divadelnikov a divédkov sved¢i o tom, Ze sa nachadzame vo faze sebauvedomovania, ked’ je
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potrebné znovu spoznat’ (zaiste aj redefinovat’) svoju minulost, aby sme mohli zaujat’ postoj

k sticasnosti a poucene formulovat’ viziu buducnosti — tak v zivote ako aj v umeni.

Tato praca bola podporena Agenturou na podporu vyskumu a vyvoja na zdklade zmluvy
APVV ¢ 15-0764 — Slovenské divadlo a sucasnd eurdpska kultura — kontinuita
a diskontinuita.
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