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JAMNICKY, Jan, tiez Jamnicky, pseud. Gustav Marro

Andrej Mat’asik

Fakty:

- Narodil sa 20. maja 1908 v Jasenove;j.

- Po maturite na gymnaziu (1926) zacCal Studovat medicinu, neskor
absolvoval Studium na Hudobnej a dramatickej akadémii (1932) a
suCasne na Pravnickej fakulte UK (1932 — stal sa prvym ,doktorom® v
¢inohre).

-V r. 1932 - 45 bol najskér hercom a potom rezisérom ¢inohry SND.

- Po skonceni Il. svetovej vojny pOsobil do roku 1949 ako scenarista
a rezisér Slovenskeého filmu, ale samostatnym dielom sa nepredstavil.

- Po vzniku Vysokej Skoly muzickych umeni sa stal veducim Katedry
¢inohernej tvorby (1949)

- Od roku 1953 bol zo zdravotnych dévodov v déchodku.

- Externe pdsobil ako pedagdg javiskovej reCi na Babkarskej katedre
Divadelnej fakulty Akadémie umeni v Prahe

- Tragicky zahynul (zamrzol) vo Vysokych Tatrach 4. augusta 1972,

pochovany je v Bratislave.

Tvorivé dielo:

V zaCiatkoch sa venoval najmad herectvu a aj vdaka fyzickym
dispoziciam a vynikajucej javiskovej re€i dostal prilezitosti v ulohach mladych
hrdinov. Medzi stovkou postav, ktoré vytvoril, zaujali jeho kreacie napr. Petra
v Cankarovom PokuSeni v doline svatoflorianskej (1932), Ludovita v
Dobrodruzstve pri obZinkoch (1933, 1936), Hansa v Slonimského Cistej rase
(1934), Gejzika v Zaborského Najduchovi (1935, 1940), Kreona v Sofoklovej
Antigone (1940) ¢&i Cackij v Gribojedovovych Utrapach z rozumu (1949).
Poslednou postavou, stvarnenou v SND bola uloha Dvorana v Jiraskovom
Lampasi (1949).

Od r. 1938 sa ako vypomocny rezisér pravidelne ujimal réZie

¢inohernych inscenacii a jeho 32 inscenacii vydava svedectvo o neobyajnom



talente, podlozenom rozsiahlymi vedomostami a rozhladom. Jeho
najvyznamnejSimi rezijnymi dielami boli inscenacie Begovicovho Bozieho
¢loveka (1939), Vojnovi¢ovej Ekvinokcie (1939), Moliérovho Mizantropa
(1940), ktory vyznel ako nekompromisna kritika pokrytectva. Marivauxova Hra
spontanneho komedinatstva talianskej commedie dell’arte. Stodolova
komédia Ked’ jubilant placde (1941) vyznela v Jamnického nastudovani ako
konfrontacia principialnosti a konjunkturalizmu v politickom, spoloenskom a
kulturnom zivote. Nasledovala mejercholdovska Suchovo - Kobylinova Smrt’
Tanierika (1941), Schillerov Viliam Tell (1942), prvé uvedenie Poni¢anove;j
hry Styria (1942), Kleistov Rozbity dzban (1943), prvé uvedenie Zvonovej
verSovanej hry Tanec nad plaéom (1943), Moliérov Zdravy nemocny (1943)
a Stodolova Komédia (1944). Vo vSetkych inscenaciach Jamnicky v duchu
svojho vnimania divadla ako efektivnej reflexie aktualnych spoloCenskych
problémov metaforicky vypovedal o destabilizacii zakladnych hodnotovych
systémov, pricom sa postupne zintenziviiovala miera naliehavosti tejto
vypovede. Od dram a komédii smeroval Jamnicky k satire a groteske na
jednej strane a k vypatej tragédii na opacnom péle.

V roku 1945, po premiére pasma Poézia boja a prace (1945), na
ktorom sa podielal s Jozefom Budskym, zo SND odiSiel, kratko posobil na
Poverenictve Skolstva a kultury, kde vyznamne ovplyvnil podobu
pripravovaného Divadelného zakona, ktorym sa postatnili profesionalne
divadla. Neskdr sa venoval zalozeniu Vysokej Skoly muzickych umeni.
Sucasne zasadne prispel k vzniku Slovenského filmu, kde pracoval ako
scenarista (podielal sa na filmoch Varuj, 1946, Biela tma, 1948
a nerealizovanej snimke Drak sa vracia, 1948). Vo viacerych filmoch sa
uplatnil ako herec.

UZz od svojich hereckych zaciatkov v 30. rokoch intenzivne
spolupracoval s rozhlasom, kde vytvorii mnoZstvo hereckych kreacii
(napriklad v Borodacovej rozhlasovej inscenacii stvarnil Cyrana z Bergeracu
(1940)), ale uplatnil sa vyznamne ako recitator. Inscenacia Slovenské
Ffudové balady (1959) zapésobila ako bomba — Jamnicky a jeho partnerka
Eva Kristinova znovuobijavili ich pévab, poéziu i l[Ubozvu€nost a s obrovskym

uspechom ich uvadzali v slovenskych mestach, ale napriklad aj v Prahe



azname sa stali aj vdaka gramofénovej nahravke Supraphonu (1966).
Podobne prelomovy bol vecer poézie O krvi (1964), v ktorom zneli verSe P. O.
Hviezdoslava, L. Novomeského a S. Zariho. Prave v interpretacii poézie
nasiel vychodisko po dobrovolnom odchode z divadla a neskér nutenom
,vnutornom exile“ po penzionovani, aj v Case, ked ho dobova Kkritika
oznacCovala za formalistu. Az do polovice 60. rokov nebol Zivot mimo divadlo
iba vysledkom osobného rozhodnutia J. Jamnického, ale i vysledkom
neustaleho spochybriovania jeho umeleckej orientacie a schopnosti.
VyCerpavajucim zdrojom pramenného materialu o tvorbe J.
Jamnického su zatial zvazky editora J. Sladecka: Jan Jamnicky - Spoved
reziséra (1998) a Jan Jamnicky - V zrkadle kritiky (1999). V rukopise je

monograficka praca R. Mrliana Na motylovych kridlach (koniec 80. rokov).

Story:

Hovorili o iom ako o ,Divhom Jankovi slovenského divadla“ — a nebola to iba
narazka na jeho skvelu recitaciu nadhernej Bottovej balady. Bol to clovek
aumelec tazko =zaraditelny, nesmierne talentovany, ale aj absolutne
,nevypocCitatelny“. Pre konzervativhu spolo¢nost’ boli tazko stravitefné jeho
.extrémne vystrelky“, napriklad vegetarianstvo, alebo priklon k budhizmu. Pre
divadelnikov, ktori denne Ziju v zakulisnych intrigach, docCasnych
spojenectvach, ucelovych kamaratstvach, ale aj klebetach a sutazi o moznost
preukazat svoj talent a ziskat si potlesk, ocenenie slavu bolo nepochopitefné,
Ze z divadla odiSiel v Case, ked bola o reZisérov velka nudza, vznikali nové
subory aon odmietal ponuky vratit sa — s maliCkou podmienkou, Ze sa
prispésobi. To odmietal a v tom bol désledny. Nez prijat obmedzenia, radsej
sa vzdal divadla.

Ale mozno bol ten problém hibSi. Odpociatku totZz divadlo vnimal ako
priestor na metaforickl vypoved o zlozitych problémoch svojej doby, cez
inscenacie otvaral mnohé naliehavé problémy, ktoré divaci v inej podobe
poznali zo svojho okolia. Jamnickému vSak bolo vzdialené glosovanie Ci
komentovanie kazdodennosti, komunalnych problémov. Zaujimali ho témy
nadCasové a nadpriestorové, priznakové pre fudstvo v rozliénych etapach
historického vyvoja. Rezijné inSpiracie nachadzal v diele ceskych

medzivojnovych avantgardnych rezisérov a citlivo vnimal usilia Emila



FrantiSka Buriana o poetické divadlo s vyuzitim tvarnosti hlasového prejavu,
ako i snahy Jifiho Frejku zasadne modernizovat vyrazové prostriedky
oficialneho divadla. Silnym impulzom bola pre Jamnického i navsteva
divadelného festivalu v Moskve (1936), kde ho uchvatila Ochlopkovova
inscenacia Pogodinovych Aristokratov a najma Shakespearovho Othella,
Mejercholdova inscenacia Gribojedovovych Utrap rozumu a poznal aj Usilia,
ktoré v medzivojnovom Case vyvijali divadelnici v Nemecku, Francuzsku a
dalSich krajinach.

Mozno prave vtom bol aj dévod jeho povojnového divadelného
micania — ved aky priepastny je rozdiel medzi napaditostou a metaforickostou
medzivojnovej avantgardy a sivostou importovanych Zdanovovskych predstav
o socialisticko-realistickom divadle, v ktorom kladivo ma zvonit o podkovu
a dobrého robotnika ma presviedCat lepsi, robotnik-komunista. A navyS$e, ak
kormidlo divadelnictva zobrali do svojich ruk na Slovensku ludia, ktorych
talentu Jamnicky velmi nedéveroval a ich vztahy neboli dobré. Zblizka videl,
kto ako sa spraval na sklonku existencie 1. Cesko-Slovenskej republiky, ako
za vojny a ako mnohi bez zavahania obratili kabat, ked do Bratislavy vosli
ruské vojska. Nevedno, Ci to je vec jeho priklonu k budhizmu, alebo normalna
Clovecenska principialnost, ale odmietal demonstrativne hrat' etudy o svojej
lavicovosti, upozorfiovat na svoje zasluhy a Ziadat za ne odmenu. RadSej sa
hrdo z divadla stiahol. Pokusal sa vytvorit a uchovat ostrov slobody na
univerzitnej péde a ma enormnu zasluhu na tom, Ze vznikla Vysoka $Skola
muzickych umeni, ale aj tam ho dostihli konjunkturalni prevracaci kabatov,
ktorym prekazal muz verny principom. A predsa eSte dlhé dve desatrocia bol
Zivym vykricnikom, legendou, s ktorou museli zapasit. Stacilo, aby zarecitoval
a fudia zbystrili pozornost, pretoZe re€ sa zrazu stala umeleckym faktom. Pre
mladu generaciu, ktora priSla v Sestdesiatych rokoch sa stal erbom
a zastavou v zapase s dogmatikmi, ktori odmietali otvorit okna modernym
trendom vo svetovom divadelnictve. Ale ani oni ho uz nepresvedcili, aby sa na
divadelné trasovisko vratil.

Jamnického inscenacie dokumentuju zvrat vo vyvoji slovenského
¢inoherného divadla, ktoré v Case Il. svetovej vojny vdaka osobnostiam
rezisérov Ferdinanda Hoffmanna a Jana Jamnického, obklopenym

intelektualne vyzretymi a tvorivo kreativnymi spolupracovnikmi - mladou



hereckou generaciou, scénografmi a dalSimi spolupracovnikmi, vratane
Ziclivej a vzdelanej mladej divadelnej kritiky, prekrocilo limity borodacovského
psychologického realizmu, odvazne sa vyrovnavalo s vybojmi eurdpskej
divadelnej avantgardy, modernizovalo dramaturgicky rozhfad i formalne
postupy. Cez tvorbu Jana Jamnického si slovenské divadlo osvojilo sumu
poznania europskej divadelnej moderny a tento prinos p6sobil aj dobe, ked uz
Jamnicky na divadlo zanevrel.

Zomrel v samote na tatranskom Sedielku, divajuc sa na vrchy, medzi

ktorymi sa vzdy dobre citil. A ktoré ho nikdy nesklamali ani neoklamali.

Kratke:

Posledna cesta

Na tragicku smrt Jana Jamnického spominal aj ¢len Horskej sluzby Pavol
Vavro, ktory Jamnického nasiel. Vedel, kam sa skuseny tatransky navstevnik
poberal, pretoze ho stretol. Jamnicky sa mu e$te postazoval, Ze ho lekari
chceli z milovanych Tatier preloZit do lieéebne v Stéli. Ked sa Jamnicky do
rana nevratil, zmobilizovali lekari aj Horsku sluzbu. Tridsat hodin stravil
Jamnicky pravdepodobne v bezvedomi, mal silne podchladeny organizmus
a sotva dychal. Horska sluzba ho zniesla k Strbskému plesu, transportovali ho
do popradskej nemocnice, kde tesne pred skonom este precitol a rozlucil sa
so svojou druhou manzelkou Alenou. Ani na poslednu cestu sa v8ak nevydal
z divadla, jeho rakve ludia nevzdavali hold na javisku, z ktorého prehovarali
jeho diela. Rozlu¢ka s Jamnickym bola v koncertnej sieni Slovenského

rozhlasu.

Prvy rezijno-scénograficky tandem

V tridsiatych rokoch eSte nebolo samozrejmostou, Ze ku kazdej novej
inscenacii vznika vyprava, teda nové rieSenie scény a kostymov. BezZny
repertoar musel vystacit stym, €o sa nasSlo v divadelnom sklade (vo
~funduse®) a maximalne sa drobne upravilo — presilo, premafovalo i ozdobilo.
Jamnicky ako zacinajuci rezisér ,nemal narok® Ziadat nieCo iné ani pri tituloch,
ktora on sdm povazoval za dbleZitejSie — a tak mu nezostalo iné rieSenie, ako
zajst manzelom sestry Eleny, znamym architektom a stavitefom Emilom

BelluSom, ktory mu bol ochotny poméct aj bez toho, aby mu divadlo muselo



zaplatit 200 korun, ¢o bol vtedy obvykly honorar. Bellu$ si ve€er vo svojej vile,
kde Jamnicky s prvou manzelkou, hereCkou Vilmou (rod. Bfezinova) Zil,
vypocCul Svagrove predstavy a s neobyCajnou invenciou kreslil skice scény,
ktora by umoznila ich realizovat. Pri premy$fani nad Tancom nad placom
napriklad prave BelluSov napad vyuzit pédorys krypty s nahrobnymi doskami,
ktora sa na zaver premeni na lod, odvazajucu navstevu spred rokov do
nenavratna, posunul vyrazne aj dramaturgicko-rezijnu interpretaciu textu.
Bellu$ si vS8ak nemohol dovolit' stratu ,reputacie” tym, Ze by bol uvadzany na
plagatoch divadla atak sa pod jeho navrhy podpisovali technici z dielni.
Ostatnych rezisérov to podla Jamnického svedectva roz€ulovalo — preco pre
jedného reziséra dokazu vymysliet vybornu scénu a pre inych iba prefarbit

dekoracie? Nuz — nemali nacrty od arch. Emila Bellusa...

Kto je na vine?

Desatro€ia sa uz hlada vinnik toho, ze Jamnicky v €ase, ked bol na vrchole
tvorivych sil, z divadla odiSiel a napriek opakovanym ponukam sa uz
k divadelnej tvorbe nevratil. Divadelny kritkk a Jamnického doévernik Emil
Lehuta parafrazoval v roku 2000 jeho vyrok: ,Emilko, ked’ som ich rezZiroval
ako mladych hercov, tak ma na pol slova pocuvali. Teraz su uz profesormi
alebo v inych vyznamnych funkciach a kazdy z nich len Caka — ukaz, Ze to
vie§, ukaz. NemdzZem pod takymto tlakom pracovat. NembZem kazZdym
gestom, kazZdou vetou dokazovat, Ze to viem, Ze som to vedel aoni sa
mylili... Vyhodili ma ako formalistu a teraz mam nenépadne bez vSetkého
prist hereckym vchodom do divadla, vyvesit rozpis s obsadenim a zacat
s nimi pracovat?“. ESte ostrejSie formuloval svoje dedukcie po rozhovoroch
s Jamnickym dramaturg a kritik Anton Kret: ,Jeho $okovala dravost
a barbarstvo, s akym sa pustila po vojne do prace Nova scéna Narodného
divadla, iritovali ho Bagarove politické Ccistky, ktoré sam Bagar nazval
upratovanim AugiaSovho chlieva a zacal ho robit tym, Ze ako prvé Zzlikvidoval
archiv SND a scasti aj kniznicu. Jamnicky sa nevedel zmierit' s tym, Ze prvym
hercom v ¢inohre SND je Mikulas Huba a takisto tvrdil, 2 VSMU by si
zasluZila iného rektora... Trapilo ho, Ze nema také recitatorské uspechy ako

Viliam Zaborsky, a najméd nevedel pochopit, ako je mozné, Ze vSetci okolo



neho sa po vojne otriasli a kracali dalej, kym on sa najprv nevedel a potom uz

J

ani nechcel nadychnut.



