Teatrum mundi Jozefa Budského
Andrej Mat’asik

Zo zivotopisu

- Narodil sa 11. juna 1911 v Prahe.

- Ako sedemnastroény sa stal ¢&lenom zboru spevohry Mestského
divadla na Kralovskych Vinohradoch v Prahe.

- Po kratkodobom pésobeni vo Vladykovej a Burdovej spolo¢nosti sa
v roku 1935 stal clenom Ceskej €inohry SND.

-V roku 1945 presiel z hereckého suboru medzi rezisérov SND.

- Sucasne sa stal aj umeleckym $éfom Cinohry (1945 — 1953).

- Stal sa veducim pedagégom Odborného divadelného kurzu pri
Statnom konzervatdriu v Bratislave (1946-54) a od roku 1950 pdsobil
na Divadelnej fakulte Vysokej Skoly muzickych umeni (do 1975).

- Do dbéchodku odiSiel v roku 1977, Zil v Dubovej pri Modre.

- Tragicky skonal 31. januara 1989 v Bratislave

Vyber z diela

So skusnostami ¢lena suboru spevohry Divadla na Vinohradoch a dalSich
Ceskych divadiel nastupil v roku 1935 do ceskej cinohry SND. Pod
vedenim rezZiséra Viktora Sulca sa rychlo stal protagonistom suboru a
dostaval prileZitosti stvarnit kfudové postavy naroéného Sulcovho
repertoaru, napr. Demetriusa v Shakespearovom Sne noci svatojanske;j
(1935), Valéra v Moliérovom Tartuffovi (1936), Dr. Galéna v Capkove;j
Bielej nemoci (1937). Po zruSeni Ceskej Cinohry (1938) akceptoval ponuku
a zostal ¢lenom poslovenéeného SND. Jeho herectvo malo blizSie k
modernej poetike Hoffmanna a Jamnického ako k tradicionalistickym
inscenaciam Borodaca, hral vSak aj v nich, napriklad titulni postavu v
Sofoklovom Kralovi Oidipovi (1941). Rezisér Ferdinand Hoffmann
cielavedome vyuzival Budského schopnost nonverbalneho konania,
plasticitu a expresivnost jeho gesta a zmysel pre hravost, ¢o herec
dokumentoval na stvarneni postdv Dona Carlosa v Hugovej drame
Hernani (1940), Robespierra v Buchnerovej Dantonovej smrti (1940) Ci

Orina v O’Neillovej Americkej Elektre (1940). ReZisér Jan Jamnicky



spoluformoval Budského plastické vyuZitie hlasovych prostriedkov,
schopnost' vniest do interpretacie postavy hodnotiace prvky, dynamicky
menit atmosféru inscenacie. K najzaujimavejSim Budského hereckym
kreaciam v Jamnického inscenaciach patrili Dr. Chomut v Stodolovej
komédii Ked jubilant place (1941), Milan v Ponianovych Styroch (1942),
Puck v Shakespearovom Sne noci svatojanskej (1942). Poslednou
Budského hereckou postavou bol Hamlet v Lichardovej, Budského
a Rakovskeého ,timovej* réZii (1950).

Budského obrovsky prinos pre slovensku divadelnu kulturu je spaty s
jeho rezijnou tvorbou. Po viacerych prilezitostnych réziach bolo zlomom jeho
uvedenie Stodolovej komédie Mravci a svrékovia (1943), ked aktualizaCnymi
zasahmi posilnil spolo¢enskokritické tony autorovej vypovede, umocnil ich
poetikou grotesky a modernu podobu inscenacii urCila aj scénografia. Po
vojne sa stal umeleckym Séfom cinohry SND a formoval ju ako divadlo
moderné, jasne artikulujuce svoju filozoficku orientaciu a spolo€ensku poziciu
(Moliérov Tartuff (1946), Laholov Atentat (1949) ¢&i Gribojedovove Utrapy z
rozumu (1949)). V tomto obdobi sa vyhranil aj jeho zaujem o divadelné
uvadzanie poézie (Smrt’ Janosikova, 1948, Marina, 1948). Nakolko ho v8ak
po uvedeni Mariny obvinili z formalizmu, pretoZe pouZil na tu dobu neobvyklé
prvky, smerujuce k "totdlnemu divadiu" (svetelné efekty, prelinanie hudby,
tanca, spevu a recitacie i zborového prednesu), rezignoval na tento typ tvorby
a vratil sa k nej az v r. 1956 Piesfiou nasej jari. Istou ozvenou tychto usili
bola inscenacia Chrobakovej Poviestky (1973) na VSMU.

Budsky zacCiatkom 50. rokov akceptoval oficidlne presadzovany
program socialistického realizmu. Novu etapu symbolicky odStartovala
inscenacia Sturovskej poézie Piesen nasej jari, ktorou sa vratil k divadlu
expresivneho vyrazu, metafory, hereckej plasticity a vyrazne nad€asovych
myslienok. V rychlej sérii nastudoval Tylov Krvavy sud (1957), Romea a
Juliu (1957), Visnevského Optimisticka tragédiu (1957), Capkovu Bielu
nemoc (1957), Arbuzovovu Prihodu na brehu rieky (1960), Cechovovho
Ivanova (1961) a KarvaSovu hru Antigona a ti druhi (1962). Jeho pozicia
zosilnela po uspeSnom zajazde c&inohry SND do Moskvy, kde Budského
inscenacie ziskali velmi priaznivé hodnotenia. Budsky potom uviedol

napriklad aj Brechtovho Dobrého ¢loveka zo Secuanu (1962), Gorkého



Letnych hosti (1963), Huchhuthovho Zastupcu (1966), Karvasov
Experiment Damokles (1967) ¢i Krvavé sonety (1968). V Prahe si ziskal
uznanie zacCiatkom 60. rokov réziou Tylovho Jana Husa (Vinohradské divadlo,
1961) apotom aj nastudovanim Tylovej dramy Krvavy sud alebo
Kutnohorski banici (ND Praha1970), hostoval aj v Moskve, kde nastudoval
Karvasovu dramu Antigona ati druhi (1967). V sedemdesiatych rokoch
Budsky prvy objavil moZnost obist cenzorské zakazy divadelnymi metaforami
a ciefavedome hladal také dramatické texty, cez ktoré dokazal artikulovat’ svoj
nazor na spoloCenské dianie. Podarilo sa mu to Vasilievov Pokojny usvit
(1973), Piscatorovu dramatizaciu Tolstého Vojny a mieru (1974), O'Neillovho
Milibnového Marca (1975) a predov8etkym cez poslednu réziu v SND,
Gorinovu Sasovsku komédiu (1976).

Vo filme debutoval v r. 1938 a vytvoril poCetné a vyrazné filmové
postavy, napr. vo filmoch VICie diery (1948), Kapitan Dabac¢ (1959), Nevesta
hél (1971), televiznych filmoch Sam vojak v poli (1964), Canarisova krvava
hviezda (1966) a mnohych televiznych inscenaciach. V televizii sa uplatnil aj
ako rezisér. Spolupracoval aj s rozhlasom, kde uputal inscenaciou Mariny
Havranovej (1956) ¢i Cocteauovho Ludského hlasu (1958).

Televizny medaildon nakrutil v r. 1981 J. Lihosit a monografiu Divadlo
plnych ténov vydal R. Mrlian (1969). V rukopise sa zachovali jeho pamati
a vroku 2001 vydal Kabinet divadla a filmu SAV v redakcii D. Podmakovej

monograficky zbornik studii Jozef Budsky.

Uvod

V medzivojnovych rokoch fungovalo divadelnictvo inak, ako to pozname dnes.
Mesta vtedy prenajimali koncesiu (povolenie organizovat predstavenia)
sukromnym spolo¢nostiam. Divadelni podnikatelia podla toho, ako sa im
podarilo zabezpe it zdroje, sformovali vzdy na sezénu svoj subor. Rezisér
Viktor Sulc bol od roku 1932 $éfom &eskej &inohry v SND a v roku 1935

ponukol miesto vyraznému hereckému typu, ktory si v8imol v predstaveniach



Burdovej spolo&nosti.*! Budsky ponuku prijal a s divadlom v meste na Dunaji
spojil celu svoju kariéru.

Bol neprehliadnutelny. Stihly, s fascinujicim pohladom a osobitou
sugestivnou artikulaciou. MozZno preto, Ze sa slovencinu musel naudit,
dokazal sa ako herec doslova hrat sfarbou jej slov. A mozZno prave
vhimavost pre melddiu re€i ho priviedla k rezisérskemu zaujmu o slovensku
poéziu a nastudovanie cyklu inscenacii, ktorymi objavil pre povojnoveé divadlo
Sturovskych basnikov.

Ked v Sestdesiatych rokoch zazival najvacsSiu slavu, prischla jeho

2 |ste,

inscenaciam charakteristika ,divadlo plnych téonov* ¢i teatrum mundi
pre mnohé jeho diela je priznaéna aj sytost pouzitych vyrazovych
prostriedkov, aj expresivita, aj zaujem otémy a vypovede nadCasové
a nadpriestoroveé, teda o univerzalne problémy ludstva — lenze suCasne sa
podpisal aj pod inscenacie krehké a lyrické.

Pochopil divadelny expresionizmus a osvojil si schopnost vyuzivat
v zaujme tvorivého vysledku aj technické mozZnosti divadla — pracoval na
svoju dobu odvazne so svetlom, hudbou, nevahal vyuZivat projekciu,
s vytvarnym citom pracovat’ s fudskym telom v priestore. Dramaturgicky sa
pritom neobmedzoval a nachadzal podnety v dielach su¢asnych i klasickych,
domacich iinonarodnych. V jeho koncepcii bolo prvoradou povinnostou
divadla humanizovat ¢loveka a spolo¢nost, kultivovat zmysel pre krasu
a dobro a Cerpat cez esteticky ideal silu vzdorovat nedokonalostiam okamihu.
Jeho divadlo hovorilo re€ou metafor, z ktorych vnimavi divaci odcitali jeho
postoje. A nebola to nahoda, Ze jeho epilégom bola prave Gorinova Sasovska
komédia, ktorou - a cez ktoru - sa s divadlom rozlucil. Inscenoval ju ako obraz
vlastného divadelného udelu a Zivotnej skusenosti. Tym mudrejSim tak

obrazne povedal, preco z divadla odchadza...

Kratke:

!'* Jozef Burda (1883 — 1964) viedol v rokoch 1918 — 45 vlastn@i divadelnt spolo¢nost’ pod ndzvom
Burdova ¢inohra a Stredoceska ¢inohra a bol riaditel'om divadiel v Kladne a Karlovych Varoch. Po
roku 1949 bol desat’ rokov administrativnym riaditelom Narodného divadla v Prahe.

? Divadlo sveta



Divadlo ako basta feudalizmu

V divadle nemavaju radi naroénych rezisérov — stale nieCo chcu, s ¢imsi nie
su spokojni, slovom, komplikuju Zzivot. Ked bol Jozef Budsky po vojne
umeleckym $éfom cinohry, zazZil aj nastup ,pofebruarovych vydobytkov.
V ramci ,ludovej demokracie® zacal do profilovania umeleckej €innosti hovorit
kazdy — zideologizovana kritika davala rezisérovi prednasky o novej estetike
a herci vysvetlovali umeleckému Séfovi, ako ma korigovat program divadla.
Budsky, ktory divadlo vnimal ako ,poslednu bastu feudalizmu® (ako sa so
zveliCenim Casto hovori), kde ma — v umeleckych otazkach — rezZisér vzdy
pravo i povinnost’ urobit vSetko, aby bol vysledok optimalny, zareagoval na
krittku po svojom — abdikoval. Neslavnu éru ,statocného zapasu
o socialisticko-realisticky charakter SND“ prenechal inym a dockal sa doby,

ked mu jeho inscenacie opat ziskali uctu a uznanie.

Ako sa Budsky stal Oidipom

Ked sa $éf Cinohry Jan Borodac v roku 1941 rozhodol uviest Krafa Oidipa,
povazoval za samozrejme, Ze titulnu postavu zahra Dr. Jan Jamnicky. LenzZe
Jamnicky mal v tom ¢ase vlastné bohaté tvorivé plany a nechcelo sa mu travit
¢as na Borodacovych skuskach. V rozhodujucich dnoch, ked mal Borodac
k dispozicii vymedzeny ¢as na skusky preto Jamnicky poslal do divadla
spravu, Ze ochorel a tak mal Borodac¢ iba dve moznosti — bud Oidipa zverit
inému hercovi, alebo odlozit inscenaciu. A tak sa rozhodol ponuknut tuto
ulohu sugestivhe p6ésobiacemu Budskému — a nelutoval to nik. Jamnicky sa
v pokoji venoval svojim rezijnym projektom, Boroda¢ zozal slavu ako prvy
inscenator antickej dramy a Budsky svojim fascinujucim vykonom podrzal

inscenaciu.

Azyl v Dubovom

Ked Jozef Budsky odiSiel do déchodku, odstahoval sa z Bratislavy. V dedinke
Dubova pod Malymi Karpatami si vytvoril svoj novy svet, v ktorom uz nemusel
zvadzat kazdodenny zapas o pravo slobodne artikulovat svoje nazory. Cital,
od jari do neskorej jesene sa otuzoval v bazéne a zavSe prijal navstevnikov,
ktori sa mu hlasili. PoteSilo ho, ked mu jeho posledni Ziaci, uz ako ¢lenovia

Divadla pre deti a mladez v Trnave, prisli ponuknut hostovanie, ale zdvorilo



odmietol ich ponuku rovnako, ako navrhy zinych divadiel. SaSovskou
komédiou povedal vsetko, o povazoval za potrebné povedat a nechcel tento
efektny epilég rozdrobovat. A ked mu uz lekari nevedeli poméct, bol rovhako
radikalny — pred dlhym utrpenim volil radSej rychly odchod zo Zivota. Postauvil
sa uhanajucemu vlaku v januari roku, ktory priniesol zasadny politicky

a spolo€ensky obrat...



